SANCHEZ VAZQUEZ: SU APORTACION A LA ESTETICA

Sivia DURAN PavAN

Tengo la fortuna de conocer al doctor Adolfo Sinchez Vazquez des-
de 1968, afio clave para toda mi generacién y para el mundo. Ya que
haber emprendido el trabajo universitario en este afio y en esa déca-
da significativa, nos permitié crecer en la revolucién sexual con las
consecuencias pertinentes y con la filosofia de la transformacién.
Somos, creo, una generacién que nacié del optimismo y en el opti-
mismo, porque teniamos la conviccién de que podiamos lograr la
sociedad que todos anhelamos.

Somos también la generacién que logré modificar el tiempo, ya
que los jévenes que nos antecedieron esperaban con ansiedad la
llegada de la madurez, el traje, el matrimonio, el perro... Nosotros,
a diferencia de ellos, nos negamos a crecer. Somos, como dicen en
una estacién radiofénica, la juventud que llegé para quedarse.

Hoy, el panorama es muy distinto. Después de los acontecimien-
tos que ocurrieron en esos dos afios que estremecieron al mundo, el
por-venir se antoja dificil, la transformacién lejana y el optimismo se
estd desvaneciendo. Nuestro tiempo es un tiempo de muertes: la des-
trucciéon de la naturaleza, las armas biolégicas, el sida, el hambre,
etcétera. Las muertes del arte, de la lucha ideolégica, del socialismo,
de la historia, de Marx y, con él, del futuro. Muertes todas ellas apre-
suradas, creo, violentadas, ya que, quienes las proclaman lo han he-
cho demasiado pronto y de manera superficial. Se olvidan de que lo
que hoy vivimos tiene una causa objetiva: el capitalismo; un remedio
efectivo: la transformacién de la causa, y un agente siempre renova-
do para realizarla: la humanidad.

Yo, por lo que dije lineas arriba, creo en la utopia, padezco de un
optimismo incurable y, por lo tanto, creo en el futuro.

Por eso, volver a leer Las ideas estéticas de Marx fue un verdadero
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placer. Es un texto que descubro con cada lectura, que me enriquece
con cada reflexién, que conserva su oportunidad.

Las ideas estéticas de Marx es un libro clave para la teorfa, para el
pensamiento marxista y para la estética en general.

Volverlo a leer me permitié recordar aquel tono combativo que
manteniamos, las viejas polémicas, las llamadas crisis del marxismo,
el realismo y la funcién del arte. Problemas que nos obligaban a man-
tenernos en guardia, a encontrar mejores argumentos, a distinguir
la diferencia y a conciliar con la semejanza. Y es que todos ellos, pe-
se a los diferentes argumentos y parcialidades cometidas, nos lleva-
ban a lo mismo: a la necesidad de construir una sociedad mejor.

En el caso de la estética, los marxistas se dieron a la tarea de hacerla
marxista. La mayor parte de sus aportaciones se centraron en una
tarea nada ficil en aquellos afios, mostrar que el arte es un trabajo,
condicionado histérica y socialmente, que es partidista, que propor-
ciona conocimiento y contiene una determinada ideologia.

El problema, para ellos, era doble: primero, tenfan que luchar con-
tra las concepciones idealistas dominantes del tiempo, y segundo,
una vez entendido que €l arte es producto de una determinada socie-
dad, explicar, como dice Marx, el porqué de su permanencia a pesar
de que ese tiempo ya no exista. Los tedricos de la estética marxista,
como sefiala Sanchez Vazquez, se ocuparon de una parte del proble-
ma: el condicionamiento social, la ideologia y el conocimiento. Olvi-
daron la autonomia relativa, las formas y la manera especifica de la
construccién de la realidad artistica.

Es cierto que fueron fundamentales sus propuestas para entender
el arte de otra manera y tuvieron aciertos como dice Sidnchez Viz-
quez, pero también lo es, que lograron, como lo afirma el doctor, teo-
rias sociologistas, gnosceologistas, puntos de vista reduccionistas.

Esta mirada parcial, esta preocupacién por las relaciones del arte
con la sociedad, laideologia y el conocimiento, llevaron a los te6ricos
de la estética marxista a sostener que el arte realista era el arte por
excelencia. Asi, el realismo se convirti6 en el gran mito, en la forma
Unica, en el ejemplo a seguir.

En este campo fue Lukics, sin lugar a dudas, quien aporté mas y

-con mayor calidad. Lukacs realiza una divisién de las artes con base
en la concepcién del mundo que se refleja o, dirfamos nosotros, ex-
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presa en la obra. De esta manera, con base en la teoria del reflejo,
Lukdcs establece la diferencia de las distintas artes de su tiempo en:
naturalistas, vanguardistas y realistas. La diferencia se establece to-
mando en cuenta las distintas formas de reflejar el mundo (conoci-
miento de €l) y, por tanto, por laideologia que expresan. Asi, las obras
calificadas como naturalistas son las que realizan un reflejo inmedia-
to, fenomenolégico de la realidad; las vanguardistas, dada su ideolo-
gia decadente (quiere decir burguesa), son las de corte subjetivista,
realizadas a través de un reflejo general y abstracto, y el realismo, ya
sea critico o socialista, era juzgado, por él, como el verdadero arte;
ya que desde el punto de vista de Lukics, el arte realista logra un re-
flejo objetivo de la realidad, se mantiene en la particularidad y expre-
sa, por lo tanto, un partidismo, digdmoslo asi, revolucionario.

Lukécs, me parece, logra una teorfa sistemdtica y coherente sobre
la literatura realista y una buena estética parcial y limitada. En Las
ideas estéticas de Marx, el doctor realiza una critica a este autor y devela
los motivos que lo condujeron a ser, como se le conoce, €l padre del
realismo socialista, titulo que responde a su trabajo y también a la
critica de la que ha sido objeto por su dogmatismo.

Lukidcs incurre en graves problemas en su teoria. Ademads de los
mencionados por el doctor en su libro, mezcla, en su estética, sus pre-
ferencias artisticas, sus juicios valorativos y las categorfas con las que
trabaja como si se tratara de lo mismo. Por otra parte, establece como
categoria central de la estética lo particular, categoria que pertenece
a la epistemologia, no a la estética, de ahi su gnosceolégismo.

Sdnchez Vizquez realiza en su texto el andlisis critico de las prin-
cipales propuestas que habia sobre estética marxista. Aqui sirva sélo
la mencién general y breve para mostrar cuil era el panorama de ese
momento. El pantano se hacfa mis denso en la medida en que se
queria salir de €l a través de las mismas concepciones, tal es el caso
de Garaudy y su Realismo sin riberas, que en su afan de reconocery
validar obras como las de Picasso, Saint-John Perse, los poetas meta-
fisicos, etcétera, ampliaba al infinito el concepto de realismo. El
problema no era la extensién del concepto, el verdadero problema
estaba en cerrar las posibilidades del arte a una sola manera de
hacerlo y con un concepto limitado del realismo. El problema era no
observar lo propiamente artistico.
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Sanchez Vizquez, conocido por todos ustedes, marxista, filésofo
y poeta, no sélo no era ajeno a los problemas de la estética marxista,
sino que constituian parte de sus preocupaciones centrales y por eso,
como €l mismo ha dicho, se dedicé a conjuntar las ideas que sobre
estética y arte se encontraban en los textos de Marx, para clarificar
y proponer un camino a la estética marxista que estuviera en directa
relacién con el espiritu del propio Marx y el caricter esencialmen-
te creador del hombre. Esta teoria, dice el doctor, se encontraba
sugerida en los textos de Marx a través de ciertas ideas, opiniones y
algunas tesis. Ideas que habia que desarrollar creativamente, como
afirma Sanchez Vizquez, “para lograr la estética marxista. Una esté-
tica que deberia de articular y estructurar esas ideas con la profun-
didad que exigia su entronque esencial con la concepcién que Marx
tenia del hombre y su doctrina de la transformacién revolucionaria
de la sociedad”.

Esta teoria, dice Sanchez Vazquez, “sélo podia abordarse en el
marco de la concepcién filoséfica del mundo (de Marx) y partiendo
de una recta comprensién del marxismo como el verdadero huma-
nismo de nuestra época [...]"

Y esto fue asi, porque el doctor es asi. El desarrollo creativo de las
ideas estéticas de Marx se convirtié en las bases mismas de su propia
propuesta estética, se trata, en verdad, de una teoria personal. Su
discrepancia con las propuestas reduccionistas y dogmaticas, mues-
tra su personalidad y su trabajo; ya que el doctor Sanchez Vazquez
mantiene una actitud de reflexién continua sobre lo suyo y lo de los
demids, en busca de una teorfa més completa, abierta, mas verdadera
que explique, con riqueza, la propia riqueza de la realidad y del arte.

Un filésofo como él, con una gran calidad humana, decide de
manera natural, por el humanismo marxista, o mejor dicho, por el
Marx humanista, con el que comparte el amor y respeto hacia la hu-
manidad y la creencia de que nosotros, todos los seres humanos, me-
recemos vivir con dignidad y en una sociedad justa. Por eso, Sanchez
Viazquez lee a Marx de esta manera. Un Marx cuya propuesta no se
reduce a la economia, un Marx preocupado por el hombre y sus
diversas actividades, un Marx que es capaz de hablar del amor, del
arte y de la utopia concreta. Su marxismo es, como el marxismo de
Marx, el humanismo de nuestro tiempo. Esta concepcién que rescata
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el pensamiento filoséfico de los textos ‘de Marx y su concepcién
sobre el hombre le permitié crear una propuesta estética capaz de
esclarecer y evitar los reduccionismos en los cuales se encontraba el
pensamiento estético.

En aquellos afios, pese a las diversas crisis del pensamiento mar-
Xista, la humanidad, o buena parte de ella, seguia sofiando el suefio
de los justos, seguia creyendo en el futuro, en la posibilidad de cons-
truir un mundo mejor, la sociedad del bien-estar. La democracia vista
como elecciones y adquisicién de puestos o curules, no constituia un
fin y mucho menos en si mismo. El proyecto era la transformacién
radical, total y, por esto, era necesario, también, crear la estética mar-
Xista.

Asi, la tarea de construir una estética marxista se convirtié, en este
siglo, en una tarea prioritaria y fundamental. Tarea que, en sus pri-
meros momentos, mostrabalos errores antes mencionados. Los ejem-
plos vivos de los jévenes paises socialistas, los reduccionismos y las
politicas culturales seguidas por ellos, mostraban la urgencia de un
planteamiento critico que lograra la teorfa y la politica acordes con
las necesidades de la nueva sociedad. Una teoria que fuera capaz de
mantener los mismos principios que Marx habfa sefialado y por los
cuales los marxistas luchaban.

Sinchez Vizquez particip6 en este proyecto de manera brillante
consu libro Las ideas estéticas de Marx. Logré enfrentar y crear nuevos
caminos, sin olvidar los condicionamientos histéricos, las relaciones
entre el arte y la ideologfa, la sociedad, la realidad y el conocimiento.
La diferencia de su propuesta y la de sus antecesores radica en el
hecho de observarlos a partir del arte, de no limitarse a ellos, de reco-
brar lo especifico artistico y, desde luego, la recuperacién de un
Marx por muchos negado o desconocido; el Marx humanista que de-
posita en el trabajo creador la esencia del hombre, el Marx que
reconoce que el arte es esencial y necesario al hombre, el Marx ena-
morado de la belleza...

En Las ideas estéticas de Marx, Sanchez Vizquez afirma que “el hom-
bre como ser de necesidades y el hombre como ser creador, produc-
tor, se hallan en una relacién indisoluble. La actividad que hace
posible esta relacién es una actividad material, prictica: el trabajo
humano”. El trabajo permite una doble transformacién: la creacién
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de unarealidad humanizada y la de su propia naturaleza. El arte, dice
Sanchez Vazquez,

[...} responde a la necesidad humana de exteriorizarse, de marcar con
la huella del hombre las cosas exteriores [... el arte es] un peldaiio su-
perior del proceso de humanizacién de la naturaleza y del hombre
mismo, una dimensién esencial de su existencia, dimensién que se da
justamente por la semejanza del arte con lo que para Marx es la esencia
misma del hombre: el trabajo creador. Asf pues, el arte surge para satis-
facer una necesidad especificamente humana; la creacién y el goce ar-
tisticos caen, por tanto, dentro del reino de las necesidades det hombre.

El trabajo es creacién de objetos ttiles que satisfacen determina-
das necesidades y objetivacién o plasmacién de fines, ideas o senti-
mientos humanos en un objeto material, concreto-sensible. El arte
eleva a un grado superior la capacidad de expresién y afirmacién del
hombre desplegada ya en los objetos del trabajo. Por lo tanto, entre
el arte y el trabajo no existe opcién radical. Los productos del trabajo
satisfacen necesidades préctico-utilitarias y a la vez objetivan las fuer-
zas esenciales del ser humano. “Entre estas dos funciones del produc-
to hay cierta tensién o conflicto que no conduce ala anulacién de una
en favor de la otra, pero si a cierto predominio de cualquiera de los
dos”. Ya que “la utilidad de la obra artistica depende de su capacidad
de satisfacer [...] Ia necesidad general que el hombre siente de huma-
nizar todo cuanto toca, de afirmar su esencia y de reconocerse en el
mundo objetivo creado por é1”.

De esta manera, Sidnchez Vizquez invalid6é viejos argumentos
idealistas y, nos permiti6 entender la necesidad del arte, su utilidad
y su importancia. ~

En el texto que hoy comentamos existen otras ideas fundamenta-
les para entender el trabajo artistico. Voy a permitirme tomar ejem-
plo del doctor y, aunque no me salga una elaboracién creativa como
la suya, las voy a incluir como fundamento de lo que yo creo.

Empezaré por afirmar que la necesidad de estetizar la realidad, de
hermosearla, como dice Bolivar, o ese algo més (excedente de for-
ma), de la que habla el doctor en su libro, es una necesidad humana,
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esencial que no se limita a la creacién de objetos artisticos. Es una
necesidad que permea toda su produccién, toda su vida y que acom-
pana al hombre, desde que podemos hablar de él como hombre.

La funcién estética estd presente en los mds diversos objetos: en la
lanza, en las vasijas, en los objetos de las iglesias, en los aparatos elec-
trénicos, etcétera. Adornamos nuestras casas, combinamos los colo-
res de nuestra ropa, decoramos la comida, en fin, estetizamos, siem-
pre, nuestro entorno. _

El arte es la manifestacién privilegiada de esta necesidad de este-
tizar la realidad. Privilegiada por diversos motivos; primero, la fun-
cién estética es reconocida, por nosotros, como su funcién central;
segundo, porque habla del hombre de una manera esencial y, terce-
ro, porque hoy es privilegio de una minoria. Los otros, la mayoria, los
que no tienen acceso al arte por razones de condicién econémicay,
por tanto, educativa, crean sus propias formas, su propio arte; el lla-
mado arte popular, arte de masas, subarte, etcétera. Entre estas dos
manifestaciones existe, a mi entender, una diferencia y una semejan-
za. En los dos casos se trata de tiempos extra-ordinarios. En el arte
popular las historias de los hombres se apegan a lo concreto, a lo
ordinario, a lo inmediato. El arte rebasa esa inmediatez, sin descar-
tarla, para hablar esencialmente de lo propiamente humano. El pri-
mero, se ocupa de exaltar los sentimientos mas cotidianos; con el
segundo, podemos gozar de lo sublime.

El arte parte de la realidad para construir otra realidad: la artistica.
Se trata de una aprensién estética de la realidad que se conforma de
acuerdo a las normas artisticas del tiempo, rebasidndolas, reformu-
liandolas o creandolas. Su contenido es el contenido humano, se tra-
ta de una manera diferente de saber el mundo, manera que no separa
lo objetivo de lo subjetivo, lo general de lo singular.

El saber que proporciona el arte no se reduce a la representacién
realista de la realidad, por eso el realismo no es la tinica manera de
hacer arte. El saber que proporciona el arte es realmente humano y,
por eso, traspasa fronteras lingiisticas, teorias objetivas que nos ha-
blan de la realidad en si, estadisticas o técnicas.

La literatura, por ejemplo, no se detiene en el lenguaje natural ni
es un lenguaje de segundo orden. La palabra es sélo el pretexto para
construir esa otra manera de hablar sobre el mundo, de saber el mun-
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do, de sabernos, que no es sélo racional o exclusivamente racional.
En el arte se reconcilian también, las razones del corazén y las del
entendimiento.

El arte invade los sentidos, sentidos estéticos desde luego como
decia Marx, sentidos humanos que en el observar o en el escuchar se
convierten en emocién, una emocién capaz de permitir la reflexién.
Se trata, como dice Paz, de la inteligencia de los sentidos.

En este proceso de sabernos realmente humanos, en estas diferen-
tes construcciones de lo humano que hemos hecho a través de la his-
toria, se modifican las formas, se construyen diversos caminos. El hom-
bre aparece en el arte como cazador, como criatura de Dios, como
milagro de la naturaleza, como ser superior o como en el arte con-
temporaneo en total ausencia. Cada una de estas maneras de mostrar
lo humano corresponden al sentido que le hemos conferido a los
hombres a través de la historia. Hoy, dicen los artistas, el hombre ya
no es un objeto digno para el arte. Carece de sentido, es grotesco y
absurdo, por eso el arte contempordneo deshecha ese, su objeto
propio, en el sentido que Sdnchez Vazquez afirma, y adopta al arte
como su tema por excelencia; se trata de una mirada de si mismo
hacia su propio interior. '

El arte contemporaneo no respeta las leyes de la belleza de las cua-
les habla Marx. Y no las respeta porque ese mundo bello, esos hom-
bres bellos, dejaron de existir para el arte cuando éste hablé del
hombre desde su vida concreta, real. El hombre del arte moderno es
un hombre que puede ser también grotesco, feo, cémico, tragico,
pintoresco, etcétera, y esto es asi ya que asi es el hombre. Esta con-
cepcién permitié al arte moderno abrir las puertas de la creacién
artistica y los condujo a crear un arte didictico, que a través del
espejo constituido por ellos enfrentara a los espectadores con su
propia imagen, para crear la conciencia y la necesidad del cambio.

Las vanguardias, en una de sus tantas paradojas, negaron al arte
como creacién superior; se trataba de eliminar valores absolutos o
los residuos de éstos. Y, al propio tiempo, permitieron que se sacra-
lizara, como nunca, a la actividad artistica y a sus productores.

El arte contemporaneo rompié con el proyecto didictico, con los
criterios de belleza y de valor superior. La experimentacién tan im-
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portante para la creacién, se convirtié en un fin en si mismo. La des-
humanizacién de la que habla el doctor en su texto, se agudizé.

La sociedad y el arte se relacionan de manera necesaria, el arte par-
te de la sociedad, la implica, la expresa y retorna a ella. Pero también
la inventa, la proyecta y sigue sus propias necesidades de construc-
cién y las necesidades de sus espectadores. De tal manera que socie-
dad y arte no mantienen una relacién inmediata o mecdnica como
afirma el doctor. Se uneny se separan, se implican y se niegan. Se tra-
ta de un didlogo vivo donde cada uno tiene sus propios argumentos,
sus propias necesidades.

El arte se alimenta de la sociedad de su tiempo y nos hace saber
estos diversos sentidos de lo humano por medio de construcciones
artisticas. Estas formas, que son formas determinadas de un determi-
nado contenido logran la separacién entre lo realmente social y la
creacién artistica.

En la creacién artistica, en el objeto mismo, lo singular y lo gene-
ral se funden de una manera peculiar, manera que difiere del resto
de los discursos. En el arte, por esta misma razén, conocimiento e
ideologia, podriamos decir, se encuentran unidos y muestran, en
todos los casos, su partidismo. Esta representacién del mundo que
contiene la obra de arte no corresponde de manera necesaria ni
mecanica a la ideologia del autor y, en ocasiones, tampoco a la de
sociedad que condiciona esa creacién. Es mis, la historia del arte estd
llena de ejemplos de obras rechazadas en su tiempo y valoradas en
otros tiempos y, también, de obras aceptadas en su tiempo y recha-
zadas en otro tiempo.

El capitalismo, dice Sdnchez Vazquez, es hostil al arte, y lo es siem-
pre ya que niega el trabajo creador, la verdadera libertad de crear. Su
hostilidad es necesaria, intrinseca, le pertenece como caracteristica
distintiva. Esta condicién inherente propicia que el arte producido
bajo este sistema (en general) sea, en pocas ocasiones, un verdadero
acto de creacién humana. Si a esta razén central sumamos la ideolo-
gia imperante, el mercado artistico, el privilegio a la novedad, la va-
loracién adquirida por medios publicitarios, el subjetivismo, etcéte-
ra, no es dificil afirmar que a una sociedad decadente le corresponde
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un arte decadente. Sin embargo, esto no es asi. Y no es asi ya que el
arte, el gran arte, el que alude a las fuerzas esenciales del hom-
bre, el que crea la realidad artistica, es siempre critico y transgresor.
Las otras obras producidas, también llamadas artisticas, las que de-
penden de la novedad o de la publicidad, no son obras de arte.

En todo ese material encontramos juegos atractivos, sensaciones
agradables, sorpresa por la tecnologia usada, juegos formales, etcé-
tera. Ocurre en el arte lo mismo que en todo trabajo: se enajena. Esta
analogia se mantiene en la caracterizacién que hace Marx del trabajo
enajenado.

Las relaciones entre sociedad y arte, deciamos, no son mecénicas,
pero siempre existe un pero, posibilitan o limitan el trabajo artistico.
Como decia Fernindez Retamar: si las condiciones no son adecua-
das, el pais podra contar con diezgrandes artistas, y si con adecuadas,
seguramente, el pais tendrd quince grandes artistas.

Hoy el capitalismo ha logrado que el arte sea para unos cuantos;
que una buena parte de la produccién artistica sea divertimento o
evasién, ha privilegiado el arte por el arte y ha canonizado a los
autores que lo legitiman. Hacer un llamado a la conciencia de los ar-
tistas es imitil, ya que, aunque no lo quieran, la vida se les cuela en
cada palabra, con cada trazo, y esa vida es una vida deshumaniza-
da. Sdnchez Vazquez tenia razén.

La estética marxista es hoy un proyecto olvidado, pertenece quiza
a los sueios frustrados, a lo que no pudo ser. Sin embargo, hoy
la estética debe mucho mds de lo que se piensa a aquellos autores, a
esa propuesta y a la obra del doctor Sanchez Vazquez Las ideas esté-
ticas de Marx. Un libro que ha formado varias generaciones; un exce-

lente libro indispensable para quien quiera saber, entender y hacer
estética.





