José Pascual Buxo:

a4 primitiva version italiana

lleva el tiulo original de

A Ungareuti, Traduttore di
Gongora y sirvid al autor como tra-
bajo de tesis para obtener el grado
de Doctor en Letras por la Universi-
dad de Urbino, ltalia. Hay que tener
presente el cardcter académico de
este estudio: la exposicion de una te-
sis ¥ la presentacion, a lo largo del
trabajo, de las prucbas que la susten-
tan. En este caso, ¢l proceso y evolu-
cidn de las traducciones ungarettia-
nas de Gongora y las semejanzas o
divergencias hacia los poemas selee-
cionados del poeta cordobés, El es-
tudio se va cinendo en esta linea y ¢l
autor va configurando su investiga-
cion en el enfrentamiento simul-
tineo de los dos planos de la com-
paracion: texros de Gongera, rra-
thicciones de Ungarenti. José Pas-
cual Buxd, sobre el lenguaje poético,
elabora la hipotesis critica de las per-
culiaridades de las traducciones gon-
gorinas de Ungaretti, y se propone
examinar en su trabajo “el proceso
seguide por las traducciones unga-
rettianas de Gongora desde su inicial
interpretacion en clave hermética y a
lo largo de una progresiva incorpo-
racion de elementos historicos, ideo-
logicos y criticos™ (p. 14). El investi-
gador ird respondiendo a lo largo de
su estudio a sucesivas inlerrogantes
en torno il problema de la traduc-
cion, (Que significa para el poeta ita-
liano traducir al poeta espanol? ;Por
qué Ungaretti selecciond para su tra-
duccion tales textos gongoricos y
excluyd otros? jLa traduccion ita-
liana es fiel o infel al original espa-

Ungaretis v Gdugora. Emsayo de Nieraiura
comparada de José Pascunl Buxd, ho sido edi-
tudo por la Direccidn Cieneral de Publicacio-
nes de by Universidad MNacional Aurdnoma de
México, febrero. 1978, en la coleccion
Opdsculos, Wil Serie Investigacion. 193 pp.

UNGARETTI
YGONGORA

fol? ;Qué sentido tienen las desvia-
ciones ungarettianas del original
gongorino? ;Las traducciones abren
nuevas perspeclivas artisticas al lec-
tor? La interpretacidn que da Unga-
retti en sus traducciones jsupera poé-
ticamente al texto original o es infe-
rior al mismo? El comentarista, ya
desde el comienzo de su estudio, alu-
de oportunamente al texto de Oreste
Macri.

... la rraduccion se libera del servi-
cio estrictamente filologico o
simplemente divulgativo y se con-
vierle junto con la antologia, casi
en un género literario auténomao y
original dentro de la categoria de
la poesia. (p. %)

Ungaretti inicia una nueva etapa
para ¢l traductor y se erige en
maestro de traductores. El aforismo
de que toda traduccidn es infiel al
original y, por tanto, traidora al pen-
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samiento del autor ( Tradutiore, tra-
ditore; rraductor, iraidor) parece no
adecuarse a este estudio. Para José
Pascual Buxd, si Ungaretli se desvia
del pensamiento poético de Gdmgora
en ocasiones, no por ello serd “trai-
dor™ al texto, sino mds bien “‘crea-
dor” de nuevas perspectivas ilumi-
nadoras del enfoque poético del
texte interpretado. Las traducciones
de Ungaretti, si a veces se apartan
del original, no es para traicionarlo
sino para enriquecerlo, ya que las
versiones van configuradas por las
sensibilidad de un poeta que sabe de
la captacidn de los ecos propios, las
diversas insaciones de su  vision
poética. Y, asi, Ungaretti amplia el
prisma de la poesia barroca de
Gongara con nuevos destellos de luz.
Paraddjicamente, Ungaretti es, en
sus traducciones, un “creador’ y asi-
mila a “Gangora en una densa ima-
gen de petrarguismo europeo en el
dambito familiar de sus altos modelos:
Miguel Angel, Sceve, Donne, Ma-
Harmé™ (p. 9).

En cuanto a la metodologia se-
guida en este estudio, el autor del
mismo analiza con rigor ¥ precision
cientificas, las traducciones de Un-
garetti y las coteja —verso a verso y
paso a paso— con el onginal de
Gongora, ¥ esto desde la interpreta-
cidn inicial hasta la caplacion de los
sustratlos poélicos y metafisicos de la
poesia gongorica. A lo largo del es-
tudio comparativo enire Gongora
(=poeta) v Ungaretti (=poeta tra-
ductor de otro poeta), Pascual Buxd
contempla traducciones no tanto
desde el punto de vista de los acierios
técnicos —delidad v adhesion a los
textos originales— sino que rastrea la
peculiaridad poética de las tradue-
ciones ungarettianas y reconoce “'en
ese nuevo producto tanto lo que sub-
sisie del original como lo que se sub-
vierte o abandona™ (p. 15).



Hay una [orma de traducir que no
se enseha, pero que los poetas perci-
ben: nueva poesia que nace al con-
tacto con un texto extranjero por la
fuerza irresistible de la inspiracidn
que impulsd al poeta cuando escri-
bid ¢l texto original ¥ de la que al
presente participa el poeta
traductor.
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hora hen. ;cdomo enfrentar-

1 se criticamente a una traduc-
cion si ésta supera al texio
original en belleza aungue se encuen-
tra con ello mermada la Nidelidad al
texto y se trastueque la rectitud de la
interpretacion? Porgue la traducecion
ha adquirido nuevas evocaciones: ha
sido sustituida por una “creacion™,
Ungaretti “procurd dar a los lexios
elegidos una intlerpretacion gue no le
fuese wjena, aungue —por eso mis-
mo— pocus veces resultase “fel” (p.
15). Esta no impidid que en su tiem-
po, las “recreaciones” de Ungareiti
sirvieran para despertar en Italia “el

gusto por la poesia gongorina™ (p.
11). Y éste fue ¢l primer acierto de
Ungaretti como traductor —segin ¢l
autor del estudio—.

Pascual Buxo analiza las traduc-
ciones gongorinas de Ungaretti en
tres partes, de acuerdo con €l tipo
esirofico de los poemas de referen-
cia. Son éstas

1. Las estrofas del Polifemo

2. Los sonetos

3. Los fragmentos de la Soledad
segunda

|. Las estrofas del Polifemo

iFor qué Ungaretti elige las estrofas
XX y XXI1V del Polifeme v no
otras? ;La intuicion de Ungaretti
buscé en Gongora aquellos temas
que eran de sus obsesiones, trasunto
de sus propias visiones poéticas? Un-
garelli se percata, sin duda, de que
esas octavas tenian “perfecta unidad
poética y significativa, a la que nada
se merma presentandolas separadas
de su amplio contexto™ (p. 23). Cer-
tera intuicion del traductor para ele-
gir justamenie la escena del en-
cuentro enlre Galatlea ¥y Acis
(X X111}, cuando el pastor encuentra
4 la ninfa dormida junto a una fuente
o arroyo. Ungaretti aisla este espiso-
dio vy, al seleccionarlo, evidencia la
congenialidad como clave decisiva
para gque s¢ establezca ¢l amor. Las
estrofas XX Y XXIV del Polifeme
constituyen para Ungaretti “una
expresion poética cumplida vy auto-
suficiente, un ‘fragmento’ en el que
Gongora captd lo absoluto de una
realidad humana™ (p. 34). El poeta
italiano, al concentrarse en el texto
preciso, aspird a conocer ¢l absoluto
a través de la palabra intacia y la
forma perfecta. Ungaretti traduce a
Gongora —continla el autor— pene-
trado de los temas de su propia poe-
sig: ¢l destino del hombre. Con-
templa en la Fibula de Polifemo v
Galatea el simbolo de la feminidad
en Galatea y el de la valentia y el va-
lor de Acis.

Para su traduccion Ungaretti uti-
liza la edicion zaragozana de
Gongora de Pedro Escuer, publi-
cada en 1643. Dice asi:

Bd

XXl

La fugitiva Ninfa en tanto
donde

Hurta un laurel su tronco ¢l sol
naciente

Tantos jazmines, cuanla yerba
esconde

La nieve de sus miembros da a
una fuente,

Dulce se queja, dulce le responde

Un Ruisefior a otro, v dulcemente

El sueno da a sus ojos la armonia

Por no abrasar con tres Soles al
dia.
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XXV

Salamandria del Sol vestida
catrellas,

Latiendo el Can del cielo estaba
cuando

Polvo el cabello, hamidas centellas,

Si no ardientes aljélares sudando,

Llegd Acis y de ambas luces
bellas

Dulce occidente viendo ¢l sueho
blando,

su boca dio y sus ojos cuanto pudo

Al sonoro cnistal, al eristal mudo.

Cue Ungaretti truduce en 1936
en la forma siguiente;

xxm

La ninfa fuggitiva nel Trattempo,
In un luogo ove il lauro

Cela il suo tronco al sole,

Da tanti gelsumini a una sorgente



Quanto verde copre il niveo corpo.

Fra gli usignouli,

Lameti dolci

Dolce risposte,

E I' armonia

Dolcemente abbandona gli occhi
al sonno

Per non bruciare il giorno con
tre soli.

XXV

Mella veste stellata,
Salamandra del sole,

Cane del ciclo, tu latravi quando,
Polverosi i capelli,
Cosparsi d’ umide scintille,
Di perle di rugiada ardenti,
Aci arrivo:

Vide il tenero sonno,
Ponente dolce

Di due laci stupende,
Diede la boeea ¢ gli sguardi
insaziahili

Al cristalle sonoro,

E al tacente cristallo.

| comentario va sefialando con

precision lus variantes existentes
en ambos textos. Veamos algunas di-
vergencias entre el texto espafiol y el
italiano a las que alude el estudio: la
estrofa XXIII de la octava real que
Godngora formd con ocho versos en-
decasilabos, Ungaretti la traduce en
once, y no conserva ni el esquema
métrico ritmico del original castella-
mno ni la sintaxis. (Esa libertad en el
plano de la expresion serd sintoma
de una libertad semejante en el plano
del contenido). Gdéngora se expresa
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mediante “*la bimembracidn retarda-
dora, el encabalgamiento y la alitera-
cion™ {p. 55), Ungaretti lo manifiesta
mediante la concentracion de tajan-
tes oraciones nominales. Por tanto,
“la morosidad del pasaje comen-
tado™ (fhid.), Ungaretti lo resuelve
en una imagen lensa, impaciente y
del todo lejana al senfido de la
estrofa; frente al paisaje sensorial de
Géongora, e] escueto de Ungaretti. Se
trata del fendmeno de condensacion
tan propio de la poesia contempo-
rinca. Y los endecasilabos de las
estrofas de Gongora han venido a
converlirse en secuencia de versos
brevisimos de ritmo sincopado que
“de ninguna manera conservan el ca-
riacler melddico v sensual de los ver-
s08 gongorinos” (p.48).

En la estrofa X X1V ocurre que los
ocho versos endecasilabos castella-
nos se convierten en calorce versos
ungarettianos. En el poeta italiano
hay un extremado aislamiento de
las palabras “'lo que subraya su ca-
pacidad de sugestion y su densidad
simbolica™ (p. 59). El discurso de
sintaxis compleja ¥ minuciosamente
relacionada, al hipérbaton constante
de la poesia gongorina, Ungaretti
contrapone la sintaxis natural elimi-
nadora del hipérbaton.

2. Los sonetos

Los sonetos gongorinos traducidos
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por Ungaretti se publican en la
Traduzione en 1936, Son siele sone-
tos que pertenecen a diversas etapas
de la vida de Géngora vy “en todos
ellos se expresa de un modo o de otro
el punzante sentimiento del ripido
declinar de la juventud y la belleza,
de la fugacidad de Ja vida, de la fata-
lidad de nuestro destino; temas tam-
bién patentes v dolorosamente obse-
sivos en el poeta del Senrimento del
rempe” (P.71). El autor del estudio
aclara que las traducciones de los so-
netos, de Gonpgora, publicados en
1936 *Cambiarin, a veces radical-
mente, en ediciones sucesivas como
resultade de un patente esfuerzo
para apresar cada vez mejor, el
complejo mundo de los poemas gon-
gorinos, asi como de sus rasgos esti-
listicos mis expresivos™ (p. 73).
Quizd sea el soneto de Géngora
“Mientras por compelir con Lu cabe-
o™, el gque revele el esfuerzo de in-
terpretacion y adecuacion de las tra-
ducciones gongorinas desde una ac-
titud francamente recreadora, hasta
la superposicibn de conceplos
histaricos-literarios que, al paso de
los anos, seran cada vez mas decisi-
vos en la determinacién de las ver-
siones ungarettianas” (p. 76). El
texto del soneto de Gongora es el
siguiente:

Mieniras por competir con fu
cabello

Oro brunido al Sol relumbra
en viano

Mientras con menosprecio en
medio el lluno

Mira tu blunca frente el lirio
bello,

Mientras a cada lubio por cogello,

Siguen mis ojos que al elavel
lemprano

Y mientras triunfa con desdén
lozano

Del luciente marfil, tu gentil
cuello:

Goza, cuello, cabello, labio
y frente,

Antes que los que fue en tu edad
dorada,

Oro, lirto, clavel, cristal lucienle,



Mo solo en plata, o viola lroncada
Se vuelva, mais ul, vy ello
juntamenite,
En ticrra, en humo, ¢n polvo,
en sombra, en nada

Y la traduccion de Ungaretti;

Finche vano emulo dei tuoi capelli,
L’oro cupo nel sole sia splendore;

Finche sdegnosa fa tua fronte bianca
Veda fiorire § gifi alla pianura,

Finche bramosa attragea piu gli
sguardi

i tue labbro che il precoce
garofano,

Finche collorglogiosa sua gaiezza
Vinca 'avorio, il 1o colfo grazieso;

Bocca ora, ¢ chiioma, collo,
Sromie god,

Prima che cio que fu in eta dorata
Giglio, ore, fuoco e cristalle lucente

Non solo in viole appassisea e in
ﬂ'-"gl"ﬂfﬂ..

Ma tu piu non cia i, a fondo
milanla,

E tutro non sia pin, confiusamente,

Che 1erra, funre, polvere, ontbra,
niemie. ..,

| comentarista senala que en esla

edicion Ungaretti “no quiso ce-
fiirse demasiado estrechamente a la
neta estruciura del soneto™ (p. 77).
Sin embargo, hay que considerar que
el pocta italiano se baso en el texto
de Escuer v que la imperfecta pun-
tuacion, ¢l cambio de articulos ¥ la
concordancia pudieron ser decisivos
para la traduceion de Ungaretti. Las
divergencias entre ambos 1exios es-
tin cuidadosamente senaladas, Por
gjemplo, ¢l traspaso de “oro bru-
nido™ {v. 2} de Gongora, al “oro
cupo™ (v. 2) de Ungaretti. Esta
ultima expresion aparece en edicio-
nes posteriores (1948 y 1951) como
“oro brufido al sol™ (v. 2) ¥ “oro
buonto™ (Ibid.). Otros  ejemplos,
Dice Gongora:

Goza, cuello, cabello, labio y
frente (v. 9)

Ungaretti afade un "ora" impa-
ciente e imperativo que revela la ten-
sibn apasionada del poeta y “que
vale porque se manifiesta y solicila
sensaciones de calor, de esplendor,
de espasmo fisico’ (v. 80).

Boca ora, e chioma, collo, fronte
godi

Ausi, también en la enumeracidn de
los objetos que evocan la belleza y
Juveniud. En Gongora:

oro, lirio, clavel, cristal luciente (v.
iy

Ungaretti sustituye *“clavel” por
“fuoco'™

giglio, oro, fuoce e cristallo luciente

(Ihid. )

dindole mayor agudeza ¢ intensidad
y, ademas, favorece el contraste con
el endecasilabo catorce que cierra
determinaniemente la idea concep-
tual y poética del soncto:
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che terra, fums, polvere, ombra,
niemte(v.15)

Ungaretti afade un verso mds a
los consabidos catorce del soneto,
teme que ¢l lector no perciba en su
complejidad ¢l destino de fatalidad y
muerte ¥ por ello hace mads lenta la
velocidad de los versos doce v trece:

Non solo in viela appassisca e in
argenlo
Ma tu piu non sig (u, a fondo mutata

El poeta italiano modifica el so-
neto estudiado con anterioridad en
la edicion De Gongora e do Mallarmé
{ 1948). Pascual Buxd hace alusion al
ano de 1948, época fructifera para el
gongorismo italiano va que, @ partir
de entonces, Ungaretti “rehace sus
traducciones gongorinas no sélo con
el propdsito de hacerlas mds apega-
das al texto original sino de restituir-
les un sentido también acorde his-
toricamente v estilisticamente con la
poesia de la edad barroca™ (p. 112).
Parece que esta idea influye en el ca-
ricter critico y riguroso gque distin-
guird las nuevas traducciones. Sobre
eslas versiones s¢ anadird lo que Un-
garetti llama la “traduccion literal™
(1931) donde reajusta expresiones
omitidas o creadas en una interpre-
tacion demasiado libre. Por ejemplo,
los versos aludidos anieriormente
quedan asi:

La bocea e chioma ¢ collo e fronre
godi (v. 9)
Oro. garofana. cristallo e giglio (v_11)
In terra, fumo, polvere, ombra, niente
(v. 14)

Ungaretti estructura los versos y
los pone mds en consonancia con los
valores gramaticales de los sonelos
ZONEOTINGS ¥. €N SUCCSIVIS VErsiones
el léxico se ajustard mds vy mds al or-
ginal. En el soneto de Gongora:

Mientras por compeuir con tu
cabello

Ungarett lo traduce en la primera
version de 1936, pero en ella no se
cifie exactamente a la estructura del
SONelo LONgorino. ya que recrea
imagenes nuevas (ue no se en-
cuenltran en ¢l



original. En 1951, los versos son
reestructurados con fidelidad hacia
valores gramalicales del soneto gon-
gorino. Ungaretti quiere humanizar
los endecasilabos gongorinos:

Goza, cuello, cabello, labio, frente
que Ungaretti traduce por

Bocea ora, e chioma. colla, frante,
godi

| analista ird comparando con

cuidado los demas sonetos, ob-
jetos de su estudio: *'Urnas plebeyas,
timulos reales™ (La urne plebee, le
tombe regali), *Si amor entre las plu-
mas de su nido™ (Se amore fra le
piume del o nide™), Al tramontar
del Sol la ninfa mia” (" Nell'ora di
tramonie lag mia ninfa”),"Entre las
hojas cinco, generosa® (fn tra le cin-
que foglie, verde pompa’), “Hurtas
mi bulto y cuanto mds le debe™
(*"Rapini il mio sembiagnre e, al 1wo
pennello’), “Prision del nacar era ar-
ticulado™; (" DV madreperla articolata
cercere” |

J. Los fragmenmtos de la Soledad
Segunda

Ungareuti incluye en el articulo
"Gongora al lume d'oggi” la traduc-
cion de los dos [ragmentos de la Se-
fedad Segunda. Para el poeta ita-
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liano, el ndufrago de las Soledades ¢s
el mismo poeta, Gongora, guien se
refugia en un mundo de reminiscen-
cias, asilo “inefable™, libre va de las
conlingencias del tiempo. Las
Soledades “son entendidas como un
poema [uertemente motivado por
circunstancias histdricas y por razo-
nes biogrificas (decadencia del im-
perio espanol, enfermedad v desen-
ganos del poela, etcétera) (p. 163),
pero que tiende a realizarse en el
reino de la fantasia donde encuentra
su liberacion, El poema refleja el
tema del desengadio de corte v ala-
hanza de aldea,' entendido mas como
proyeclo espiritual que como reali-
zacion practica, y presenta el
contraste entre ¢l mundo cortesano
que deja atrds ¢l naufrago y la natu-
raleza bucolica del campo, lleno de
simbolos y lecciones morales:

iOh bienaventurado
albergue a cualguier hora! (p. 104)

Vision de un mundo pleno de be-
lleza que excluye lo feo, lo vulgar, lo
prosaico. Los veintiséis versos pri-
meros de la Soledad Segunda, tradu-
cidos por Ungaretti, ponen de relieve
el cardcler sensual v abstracto de la
poesia de Gongora:

Entrdse el mar por un arrovo
breve (v. 1)

la traduccion de Ungaretti:

Scotta del mare con un ruscello (p.
179)

Pascual Buxd apunta hacia el
efeccto logrado por la imagen del
arroyo que se despeiia “'con sediente
paso” (v. 2) en ¢l que se destaca la
premura v se alude a los pasos apre-
surados del sediento (vv. 1-3). Unga-
retti ha traducide por “a passo
d'assetats” (v.3) v al hacerlo intro-
duce una nueva metafora. La
Farmula estilistica de valor restric-
tivo en Gongora: no solo A, mas (si-
no) B, (“No solo en poco vaso/ mas
su ruina®’, vv. 4-3) lo simplifica Un-
garetti (“un poca tazza beve/ Molto
sale ¢ ravina e la sua fine™ (vv.

2
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5-6). Por otra parte, Ungarelli cree,
comao traductor, gue es necesario de-
jar aclaradas, semiocultas relaciones
que se establecen en el poema v asi
expresa:

Cristalling farfalla
Cuantumguee non sia d ali
Ma ad onde chieda il volo... (w.7-9)

La oposicion *—no alada, sino un-
dosa™— (v. 7) era, esencialmente,
una clave para descubrir el remoto
“arroyo” mientras que “ad onde
chieda il vale™ no cumple con la in-
tencidn gongorinz.

Conocida es la importancia del hi-
pérbaton en Gongora y en ¢l barroco
(*Muros desmantelados, pues, de
arena”, p. 187). Por el contrario,
Ungaretti propone un tipo de sinta-
xis natural:

Mura di sabbia smantellando poi
(p. 188)

a sorpresa es otro de los elemen-

tos del que prescinde Ungaretti,
En el verso *“Centauro va espumoso
el Océano™ (v. 10) asombra la ima-
gen del océano como ‘centauro espu-
moso’. Ungaretti altera el orden y
coloca en primer lugar, el término
océano:
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