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DE LOS ROMANCES QUE TRATAN EL TEMA DEL ADULTERIO EL DE La adiiltera es uno de
los de mayor difusion; se encuentra en comunidades sefardies del Medio
Oriente, en el norte de Africa, en Espafia y en América. Con relacién a su
origen, los estudiosos remiten a una cancion medieval francesa que hoy
sobrevive en Francia, Italia y Catalufia.! William J. Entwistle argumenta
que su contenido proviene de un cuento francés del siglo xiii, el fabliau de
Le chevalier a la robe vermeille, donde se le da al tema un sentido burlesco,
y de algunas versiones franco-provenzales de caracter tragico (Martinez
Yanes, 1979:134). La difusién del romance la podemos rastrear desde Lope
de Vega, quien parafraseé algunos versos en, por lo menos, cuatro piezas
teatrales; una de ellas es La locura por la honra.

De acuerdo con mi tipologfa,® este romance puede considerarse, en
su ndcleo tematico, como uno de los mds representativos del adulterio
efectivo o del implicito, segtn las versiones, que veremos a continua-
cion. Ademas haré referencia a las causas propiciatorias del adulterio,
al descubrimiento, al castigo y a las consecuencias. En la mayoria de las
versiones consultadas se ofrece como causa la ausencia del marido y, oca-
sionalmente, la seduccién. El contexto® en el que se desarrolla el romance,

! Véase Rolland, 1967: 208-209; Nigra, 1957: 422-426; Pelay Briz, 1867: 73.

2 He abordado este asunto en mi tesis doctoral, La infidelidad en el romancero
(México, Unawm, 2004). Alli expongo cémo se ha manejado y se maneja esta tipo-
logia, y muestro como la infidelidad en el romancero se plantea desde distintos
niveles: adulterio efectivo (explicito), implicito, fallido e hipotético.

®Para definir qué es el contexto, podemos acudir a Genette, quien lo describe
como todo aquello que nos habla del mundo de la accién humana narrada:
ubicacion espacio-temporal, acontecimientos, posturas ideolégicas (Genette,
1982:29). Cada version de los romances proviene de un contexto social especi-
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por lo general, responde a valores machistas* que han sido determinantes
para su desenlace. Hay que tener presente que este contexto responde a
patrones de conducta, a creencias y principios establecidos durante las
distintas épocas y lugares en que se ha cantado La adiiltera.

Entre las versiones seleccionadas hay algunas en las cuales el sentido
tragico® y moralizante se transforma en burlesco, jocoso o satirico.® En
cuanto al descubrimiento de la falta cometida, se da por accidente al
regresar el marido, ya sea de la caza, del monte, del campo o del puerto; o
por la acusacién de una sirvienta.

Enlo que serefiere al castigo que recibe la mujer, encontré una serie de
variantes en los textos hispanoamericanos que he reunido. He organizado
los materiales siguiendo un criterio geogréfico, por paises, ordenados de
norte a sur. Asi, de la tradicion hispanoamericana menciono versiones
de Estados Unidos, México, Cuba, Reptblica Dominicana, Puerto Rico,
Nicaragua, Venezuela, Colombia, Chile, Uruguay y Argentina.”

fico (tanto espacial como temporal) y cada uno de los romances lo refleja en su
apertura narrativa.

* Es importante subrayar que la mayoria de las versiones que manejamos
fueron recogidas cuando el machismo era un asunto de prestigio més que de
descrédito. Hablar de machismo en relacién con la condicion de las mujeres
plantea el problema de analizarlo a partir de valores establecidos en épocas pa-
sadas, cuando los privilegios masculinos representaban el poder caracteristico de
las sociedades patriarcales. También definiré el concepto de “machismo” desde
una perspectiva actual, como un conjunto de actitudes y comportamientos que
denigran la imagen de la mujer. En el romancero, y muy frecuentemente en los
romances de adulterio, hablamos de machismo en la medida en que la mujer
es vista como objeto sexual para uso y gusto del varon.

® Utilizo el término trigico para aludir al hecho que nace del acto destinado
al fracaso (Alain Couprie, 1994: 8).

¢ Entenderé lo burlesco, jocoso o satirico en un sentido amplio, relacionan-
dolo con lo cémico y oponiéndolo a lo tragico, ya que supone una voluntad de
hacer reir. Marcos Victoria (1941: 61) dice que lo cémico es “un no tomar algo
en serio”, una desvalorizacion. Es en este aspecto de “no tomar algo en serio”
que establezco la relacién de lo cémico con la ironia, el chiste, el sentido jocoso,
burlesco, satirico o humoristico.

7 He reunido 64 versiones: 6 de Espinosa, 1953 (62-67); 18 de Diaz Roig y
Gonzélez, 1986 (53-63) ; 5 de Mariscal, 1996 (151-161); 17 de Diaz Roig, 1990 (21-
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Ramon Menéndez Pidal relata como_los primeros colonizadores sa-
lidos de Espafia trajeron los romances a nuestro territorio. El romance,
dice, “era recordado y se tenia muy presente en la memoria de capitanes
y soldados”. Nos cuenta cémo uno de los expedicionarios, que respon-
dia al nombre de Alonso Zuazo, navegando hacia el afio 1524 de Cuba
a México para encontrarse con Hernan Cortés, naufragé y pasé cuatro
meses perdido en unas islas desiertas; ni él ni sus compafieros sabian en
qué dia vivian, al grado de que “cantaron la pasién de Viernes Santo el
domingo de la Resurreccién”. Fernandez de Oviedo registré y comen-
t6 en 1548 que “ni es de maravillar que olvidasen la cuenta del tiempo
ni en qué dia estaban, sino cémo no se les olvidaban sus propios nom-
bres”. Pero no se les olvidaban los romances, de modo que uno de ellos,
al ser rescatado, cit6 “aquel romange del rey Ramiro: Buenas las trae-
mos, seriot, / pues que venimos acd” (Menéndez Pidal, 1958: 16).

La importacion de romances no fue exclusiva del periodo de la con-
quista y colonizacién de América, ya que el intercambio cultural entre
Espafa y sus colonias, al igual que la inmigracion de espafioles a nuestro
continente, ha continuado hasta nuestros dias. Pero al inicio del siglo xx,
a diferencia de lo que ocurria en la Peninsula ibérica, la existencia de una
tradicién de romances en América era desconocida.

La recreacién del romance de La adiiltera en América ha sido muy va-
riada y no ha escapado a la tradicionalizacion, ajustdndose a los valores
culturales de nuestros pueblos. Como dice Mercedes Diaz Roig, una de
las transformaciones més comunes expresadas en las distintas versiones
de una composicion popular es la adaptacién al medio, y que en ello es
resultado, “quiza el mas efectivo, del poder de supervivencia inherente
a la literatura popular” (1986: 165) . Asi, la adaptacién y el arraigo de
este romance en distintas comunidades americanas ha influido en su
permanencia en la memoria colectiva:

37); 4 de Mejia Sanchez, 1976 (41-48); 1 de Romero, 1942 (109-110); 5 de Vicuiia
Cifuentes, 1912 (95-96); 5 de Trapero, 1998 (79-87); 2 de Carrizo, 1931 (31-33), y
1 de Carrizo, 1926 (35).
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¢(De quién es ese caballo, que en la cuadra relinch6?
—Tuyo, tuyo, duefio mfo, mi papa te lo mandé

pa que vayas a laboda de mi hermana la mayor.
—iQué caballo ni qué caballo, ni de a caballo soy yo!
¢(De quién es ese jorongo, que colgado vide yo?
—Tuyo, tuyo, duefio mio, mi papd te lo mandé

pa que vayas a laboda de mi hermana la mayor.
—iQué jorongo ni qué jorongo, ni de jorongo soy yo!
¢De quién es ese sombrero que en el bur6 vide yo?
—Ese sombrero es muy tuyo, mi papa te lo mandé
pa que vayas a laboda de mi hermana la mayor.
—Ni la carta ni el caballo ni el sombrero quiero yo,
lo que quiero es el endevido que contigo se metio...

(Diaz Roig y Gonzalez, 1986: nium. VI, 1)

Cabe mencionar que este romance, en la tradicion hispanoamerica-
na, pretende subrayar la traicion cometida por la mujer, pero también
evidencia su astucia al tratar de ocultar su falta. El relato citado pone el
énfasis en esto, y el oyente o lector se pregunta si el engafio salvard a la
protagonista del castigo que merece (Diaz Roig, 1976: 65, 70-71). Las excu-
sas que da la mujer no son muy convincentes, pero sirven para retardar
el desenlace, y el lector o el oyente las acepta con reservas.

Las versiones con que cuento de Nuevo México muestran cémo, a
pesar de haber convivido los informantes durante més de un siglo con
una cultura anglosajona, conservan costumbres y creencias provenientes
de Espafia o de otras regiones del mundo hispanico, o como dirfa Aurelio
M. Espinoza: “repiten los mismos cuentos, y saben las mismas coplas y
los mismos romances tradicionales, si bien, como es natural, presentan
a veces elementos nuevos, de origen independiente y local” (1953: 7).

Sabemos que una de las modalidades mas conocidas de desarrollo
independiente del romance en América es el corrido,® forma adoptada por
algunos temas romancisticos tradicionales, como es el caso del romance

8 El corrido mexicano, dice Aurelio Gonzalez, “es una forma mas de la bala-
da internacional y como tal se trata de un género épico-lirico, aunque surgido
tardiamente ya con la influencia de medios masivos de comunicacién como la
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de La adiiltera convertido en el corrido de La Martina.

Las versiones de Nuevo México, México, Nicaragua y Chiloé inician el
relato en boca del protagonista masculino: “ Andandome yo paseando /
por las orillas del mar // me encontré a una chaparrita / que me invité
a pasear...” (Diaz Roig y Gonzdlez, 1986: nim. V, 6). Aqui se presenta
como causa del adulterio la “seduccién” a diferencia de las versiones
peninsulares y judeoespanolas,” donde es una constante la “ausencia del
marido” para que se dé el adulterio. De acuerdo con mi tipologia, son
12 versiones las que corresponden al adulterio fallido: “...y estdbamos
conversando / cuando el marido llegoé...” (Espinosa, 1953: nam. 52). Se
reparten de la siguiente manera: Nuevo México (1), México (2), Cuba (2) y
Chile (4); incluyo también Puerto Rico (1), Venezuela (1) y Argentina (1).
Como se ve, el material con que cuento es escaso. De adulterio implicito,
que resultd ser el més frecuente en esta tradicién, tengo a mi alcance 15
versiones: Nuevo México (1), México (5), Cuba (2) Reptblica Dominicana
(1), Colombia (1), Nicaragua (4) y Chile (1).

Cabe mencionar también que cuento tinicamente con una versién
uruguaya, donde la mujer lanza imprecaciones en contra del marido a
la manera de las versiones peninsulares y judeoespafiolas:

—Sube, sube caballero, sube, sube sin temor,

que mi marido estd ausente por los montes de Aragén.
Para mas seguridad le echaré una maldici6n,

que los perros de los moros le coman el corazoén...

(Diaz Roig, 1990: nim.17, 1)

El hecho de que esto no sea frecuente en Hispanoamérica quizd se
deba a la intencién de reforzar la culpabilidad femenina, dejando que
el marido quede libre de cualquier responsabilidad en lo acontecido,

imprenta, de ahi que su vida no haya dependido sélo de la transmisién oral
sino también de medios impresos como hojas volantes, pliegos sueltos o can-
cioneros e incluso grabaciones [...], mismos que han tenido gran importancia en
la caracterizacion del género” (1999: 83-97). Para Vicente T. Mendoza, el corrido
surgié a partir del romance y es una narracién en primera o tercera persona
que fluye casi siempre de labios de un testigo presencial o de un relator bien
informado. No existe propiamente didlogo y cuando lo hay se acerca al romance
(Mendoza, 1984: ix).
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muy de acuerdo con el contexto machista que caracteriza al corrido. Las
versiones consultadas “se muestran a menudo conformes en no conce-
der tregua alguna al castigo, una vez que la culpabilidad se ha hecho
incontestablemente evidente” (Martinez Yanes, 1979: 137).

Cuando el desenlace es trgico, se subraya la importancia que se le
da al c6digo de honor que le daba al marido el derecho absoluto sobre
la vida de la esposa: “...si me tienes desconfianza / matame sin com-
pasion...” (Diaz Roig y Gonzalez, 1986: ntim. VI, 1). “La autocondena de la
mujer constituye el punto 4lgido de la narracién. A fin de realzar todavia
mas su dramatismo”, explica Martinez Yanes (1979: 136). La difusién de
este corrido en México es muy amplia. En algunas versiones la introduc-
cion guarda semejanzas con la tradicion judeoespafiola y peninsular, en
el sentido de que estd presente la conquista amorosa:

Mananita de domingo, mafana de San Simon,
pas6 un caballero hijo del Emperador;
con la guitarra en la mano estas palabras cantd...

(Larrea, 1952: 1, nam. 110)

Estando una sefiorita sentadita en su balcon
ha pasado un caballero de buena o mala intencién,
de palabras se trataron, de amores la pretendio...

(Suarez Lépez, 1997: nam. 47, 12)

Este era un caballerito que a su balcén se acercd
a enamorar a una dama y esta le correspondio...

(Diaz Roig y Gonzalez, 1986: nium. VI, 3)

La conquista forma parte de una larga tradicién que considera que
la mujer debe ser el objeto de la empresa donjuanesca del hombre. El
mexicano, en su conquista, despliega y hace gala de sus cualidades
viriles, mientras que la mujer se muestra pasiva, baja ptdicamente los
ojos y no deja adivinar ninguno de sus sentimientos. En la conquista
amorosa también existe todo un juego convencional machista: ponderar
los encantos y las virtudes femeninas. La adltera, a diferencia de lo que
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“debe hacer” la mujer, no reprime ptudicamente sus sentimientos y no
adopta ninguna actitud de recato: “...y esta le correspondié...” (Diaz Roig
y Gonzélez, 1986: nam. VI, 3), o bien: “...me encontré una chaparrita /
que a su casa me llevé...” (Diaz Roig y Gonzélez, 1986: nam. VI, 5).

En tres versiones hispanoamericanas de este romance el desenlace
resulta sorprendente, porque no hay consecuencias posteriores. Esto
—dice Diaz Roig— se debe quizd al olvido de alguno de los informan-
tes: “... — ;Quién es ese caballero / que en mi cama veo yo? // —Nadie,
nadie, bien de mi alma, / es mi hermana la mayor...” (Espinosa, 1953:
ndam. 54) o quiza, como afirma Diaz Roig, estamos frente a textos volun-
tariamente truncos en que la mujer logra ocultar su falta, burlando al
marido. Son muy escasas las versiones en que el esposo resulta burlado;
contamos con un ejemplo de Nuevo México, donde se da un encuentro
posterior entre la mujer y el amante: “...En un buque de la mar / una
joven se embarcd, // fue a platicarle al sujeto / lo bien que se disculpd”
(Espinosa, 1953: ntm. 53).

Mercedes Diaz Roig y Aurelio Gonzalez incluyen ocho versiones que
no terminan con la muerte de la mujer. En algunas de las diez restantes

se afiade un final sentencioso:

Ya con esta me despido, amigos del corazén,
para que estén al corriente de las que juegan traicion.

(Diaz Roig y Gonzalez, 1986: num. VI, 1)
O bien:

—Aqui esta su hija adorada, yano me traicionara.
—Ya ahora no te conviene, me la vienes a dejar,
porque ella no te mantiene y no quieres trabajar.

Y le tir6 tres balazos, Ponciana quedo tirada,
y la pobre de su madre estaba muy asustada.

Ya me voy a retirar, escuchen bien mi consejo:
esto les puede pasar cuando engafien a su viejo.

(Diaz Roig y Gonzalez, 1986: nim. VI, 18)
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De esta tltima version sorprende que el suegro ponga en evidencia al
marido como un haragan que no quiere trabajar, cuando en la mayoria
de las versiones el padre repudia a la hija de la misma forma que el es-
poso. Esta desvalorizacion que el padre hace de la propia hija responde
a patrones culturales segtn los cuales al nacer los hijos se valora mas a
los varones que a las mujeres."

También tenemos el caso en el que el padre incita al yerno a matar
a la hija, o se refuerza la inocencia del marido al poner en tela de juicio
el comportamiento de esta, aunque podria tratarse solamente de un
comentario irénico por parte del progenitor:

—Anda, entriégasela al cielo, que el cielo te la mando.
Luego la agarré del brazo y al monte se la llevo;
hincadita de rodillas cinco balazos le dio.

(Diaz Roig y Gonzalez, 1986: nim. VI, 7)

Sabemos que la pistola es simbolo de machismo y podet, pero también
de prestigio ; en un contexto sexista, esta escena representaré entonces el
triunfo del machismo y del poder masculino.

El sentido burlesco que encontramos en algunas versiones lo podemos
ejemplificar con la siguiente version de Andrés Henestrosa:

La madre de esta Martina lloraba sin compasion
de ver a su hija querida herida del corazon.

La suegra de esa Martina, luego que ya se muri6,
alz6 los ojos al cielo  ddndole gracias a Dios...

(Diaz Roig y Gonzalez, 1986: num. VI, 15)

Ponciana sali6 del brazo con el amor de su vida,

don Pedro tiré un balazo y los pescé en la movida [...]"
— ¢De quién es esa corbata, que no la habia visto yo,
(de quién son esos calzones que estaban en el buré?

10 Historicamente, en sociedades como la nuestra se preferia al hijo varén sobre
la hembra, debido a que en las estructuras econdmicas agricolas el varén era mas
productivo en el campo de cultivo que la mujer (Sosser Burgos, 1978: 103).



70

Maria Teresa Ruiz

—Esos calzones son tuyos, se tifieron con el sol,
les puse bastante cloro y cambiaron de color...

(Diaz Roig y Gonzélez, 1986: nam. VI, 18)

Lo burlesco de estas escenas se subraya cuando la suegra de Martina,
en una actitud exagerada y teatral, alza los ojos al cielo. Culturalmente,
la relacién entre suegra y nuera ha estado marcada por una rivalidad
que nos remite al papel predominante que juega el progenitor del sexo
opuesto en la bisqueda de una pareja o compaiero(a), lo que en psico-
logia se ha dado en llamar “el deseo arcaico del Edipo” (Lemaire, 1999:
234). Por tal motivo, el hecho de subrayar que la suegra alza los ojos al
cielo se desvaloriza cuando se declara: “dandole gracias a Dios”, lo que
motiva la risa del lector o del oyente.

Lo mismo sucede con el segundo ejemplo, donde la palabra movida
tiene una connotacién sexual; asimismo, los calzones juegan un papel
primordial, ya que con ellos se consigue degradar o desenmascarar
todavia més a la pareja transgresora, ridiculizdndola por medio de la
parodia.”?

En Cuba, el proceso de recoleccién de romances se dio a partir del
primer cuarto del siglo xx. Un estudio publicado por Carolina Poncet
en 1914 incluye el romance de La adiiltera, clasificado dentro del grupo
“Romances que relatan escenas o tragedias de familia” (Mariscal, 1996:
7-20). Contamos con siete versiones de La adiiltera en esta tradicion, de
las cuales, una responde al adulterio efectivo y las restantes, al implicito.
El contexto nos remite a lo trégico, las causas estdn determinadas por el
alejamiento del marido y la revelacion se asocia con el regreso repentino
de este.

En cuanto al desenlace, en las versiones cubanas se considera que el
castigo que “merece” la mujer debe correr por cuenta de Dios. En los
paises eminentemente religiosos, como es el caso de los pueblos hispa-
nos, Dios es el tnico juez; ni el padre ni el marido se sienten capaces de
usurpar sus funciones:

T En México el término movida se refiere a la o el amante. Aqui se alude al
acto sexual en que se descubre a ambos in fraganti.

12 La parodia es un recurso que se usa principalmente para burlarse de algo
o alguien en forma directa (Booth, 1986: 36).
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La cogiera de la mano, asu padre la llevo.

—Mateme, padre, esta hija, que me ha hecho gran traicién.
—Meatala ta, el mi yerno, que a ti te la entregué yo.

—Que la mate el rey del cielo que para eso la cri6.

(Mariscal, 1996: nam. 0234, 02)

Lareligiosidad del daltimo verso se manifiesta en motivos secundarios
que muestran una adhesion a las creencias o a la devocién cristiana, lo
que le da un valor sociocultural. Este verso responde, entonces, a una
imposicion religiosa desde el punto de vista moral, que plantea que “la
accién de quitar la vida, sin precisar si tal accién es justa o injusta, buena,
indiferente o mala, [es considerada] un crimen” (pHc, 491-492). El que
quita la vida a un semejante sin legitima autoridad y sin justificacién
alguna se convierte en asesino. Lo mismo si el homicidio es voluntario o
involuntario, directo o indirecto, simple o con agravantes, circunstancias
que pueden determinar una mayor o menor culpabilidad. Asi, la justicia
divina representa un papel relevante en la resolucion de un conflicto
moral como el planteado:

Desde el principio del mundo, el homicidio estd condenado por ley
natural. Después del Diluvio, Dios, hablando a los hijos de Noé, prohibe
el homicidio. En el Nuevo Testamento Jestis promulga las mismas pres-
cripciones y condena la venganza individual. El homicidio es, pues, un
pecado especialmente grave (pHc, 1962: 1080).

Desde el punto de vista estrictamente teoldgico, el precepto divino “No
matards” se aplica de una manera formal y absoluta y se dirige lo mismo
alos demas que a uno mismo. Segtin la concepcién del cristianismo, Dios
nos ha dado la vida como un préstamo y debemos utilizarla lo mejor
posible, lo que equivale a decir: Dios nos ha dado la vida y él es el tinico
que puede disponer de ella. No es de extrafiar por ello que encontremos
algunas versiones de La adiiltera que plantean esta concepcién de Dios,
la vida y la muerte, y en las cuales la presencia divina queda por encima
del concepto del honor, subrayando que no es el hombre quien rige los
destinos, sino Dios; lo que equivale a decir que él es el tinico que puede
negar, conceder, permitir, proteger o sancionar al hombre.

71
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Otra variante del romance rompe con los esquemas hasta ahora pre-
sentados, por la truculencia del tratamiento:

—iMatame, marido mio, que te he ofendido yo!

La agarro por el cabello, por la sala la arrastro.

—¢De quién es esa cabeza que Flor de Alberto me vendié?
—Es de su hija, don Carlos, Flor Alberto la mato.

(Mariscal, 1996: nam. 0234, 04)

Beatriz Mariscal relaciona esta versién con algunas versiones canarias
en que la culpa del comportamiento de la mujer recae en la madre de la
protagonista, ya que el marido, al repudiarla y llevarla a la casa pater-
na, se encuentra con la novedad de que su suegra es la responsable del
adulterio de la hija. Dice Beatriz Mariscal:

Una joven que se comporta de semejante manera tiene que haber sido
engendrada por padres de poca calidad moral; de ahi que en la versién
que tiene el final mas macabro: la venta en una carnicerfa del cuerpo

descuartizado de la esposa, el padre sea el destinatario de la venganza
(1996: 160).

Asimismo, la estudiosa asocia este texto con una versién burgalesa
publicada por Alonso Cortés, que dice: “De los pies a la cabeza / una
tordiga™la saco, // la dividi6 entre dos platos / y a su suegro la man-
d6” (1996: 161); hace hincapié, sin embargo, en que esta asociacién no
es determinante, porque la version cubana se acerca més a la tradicion
canaria, donde aparece el nombre mismo del marido, Flor de Alberto.

En Nicaragua, ha dicho Ernesto Mejia Sanchez, los romances y corri-
dos se cantan por todo el territorio nacional, y La adiiltera es uno de los
textos tradicionales més difundidos. El tipo de adulterio que encontré
en cuatro versiones es implicito; el descubrimiento se da por accidente;
el machismo, que es determinante, influye en el cierre del corrido con
versos de tipo sentencioso: “Pongan cuidado muchachas, / esas que se
estan casando, // jcuidado con resbalones, / miren lo que estd pasando!”
(Mejia Sanchez, 1976: nam. 1, 3).

B tordiga: ‘tira de pellejo o cuero’.
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Sabemos que el matrimonio constituyé durante mucho tiempo el fin
principal de la vida de la mujer. Esta no era nada por si misma. El esposo
le otorgaba el estatus social de mujer casada en una sociedad patriarcal;
se le ensefiaba, desde nifia, que el matrimonio y la maternidad le daban
dignidad y la ennoblecian. El esposo era el proveedor y también el
guardidn del placer, de ahi que este, en la mayoria de las versiones que
he presentado, se sienta con el derecho a controlar la vida de su mujer.
Asi, este tipo de textos pretenden ensefiar a todas aquellas mujeres que
aparentemente estdn expuestas a la incontinencia sexual, como controlar
y refrenar sus impulsos lujuriosos.

En las contadas versiones que he reunido de la Reptblica Domini-
cana, Puerto Rico, Perd, Chile, Venezuela y Argentina, al igual que en
algunas versiones catalanas y canarias, aparece como uno de los nticleos
tematicos el duelo entre el marido y el amante de la addltera. Este asunto
responde quizd a la necesidad de castigar también al transgresor, como
en la siguiente version puertorriqueia:

Don Alberto asi decia a su mujer al salir:

—Preparame un almuerzo, que a caza voy a salir;

voy a cazar bien temprano a las montafas de Abril.

—¢Quién ha tocado a mi puerta? ;A quién es quien debo
abrir?

—Es un esclavo rendido; sino abres va a morir.

[.]

— Agarrando las espadas uno y otro se batio;
uno era hijo de un duque, otro de un gobernador.
Uno se murid a la una, otro cuando sale el sol.

La mujer, porque era mala, sin ninguno se quedo.

(Diaz Roig, 1990: ntm. 10, 1)

Existen dos versiones cubanas en las que se plantea, de manera cinica,
que mientras el marido y la mujer mueren, “...el picaro del traidor / en
la cama se quedd” (Mariscal, 1996: nam. 0234, 03). Este final burlesco
e inesperado también aparece en algunas versiones mexicanas, que
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finalizan ddndole un giro jocoso al romance. Es el caso de la versién de
Lagos de Moreno, Jalisco, que termina: “El amigo del caballo / ni por la
silla volvi6” (Diaz Roig y Gonzélez, 1986: nam. VI, 13).

En el caso de Colombia, la version que utilizo sélo conserva la estruc-
tura del verso en su parte central; el resto estd en prosa. Se trata de una
versién muy semejante a las que ha citado, excepto por la introduccién
y el desenlace, que queda en suspenso:

Dofia Maria se cas6 con don Pedro. Pero ella sali6é muy péjara, pues. Y
mientras €l estaba en viaje, ya tenia su otro marido. Y de esas cosas, que
tenfa el marido, tenia el otro. Entonces, cada vez que volvié el marido,
quedése una cosa del otro. Y era que le preguntaba, de quién era eso que
encontraba y que igualaba a la de él:

—Dime, dime, dofia Maria, dime, dime, mi blanca flor,
(cuyo, ciyo es ese sombrero, que con el mio iguald?

—Tuyo, tuyo, don Alonso, tu padre te lo mandé.

Que ;por qué, cuando no lo tenfa, por qué no me lo mandé?
—Dime, dime, dofia Maria, dime, dime, mi blanca flor,
ctyo, cayo es ese caballo, que con el mio igual6?

[.]

Y ella confes6 su culpa? —Ella no confesé nada, el ptblico lo comenta,
pues. —;Y como terminé el asunto? —TFI hace mandar un cuchillo, cabo
de oro, y dice a ella que con ese cuchillo iba a matarla.

(Dfaz Roig, 1990: nam.12, 1)

En las versiones que tengo de Puerto Rico, Venezuela, Chile, Argentina
y Uruguay son frecuentes las escenas de adulterio fallido:

—Sube, sube, caballero, sube, sube sin temor,

que mi marido estd ausente por los montes de Aragén.
Para mas seguridad le echaré una maldicién...,

que los perros de los moros le coman el corazén.

Al decir estas palabras se entreabrieron las dos puertas;
era su marido ausente que volvia de Aragén.
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]

— ¢De quién es aquella sombra que en la parra veo yo?
—Es el gato de la vecina, que estd cazando un raton.
—Siete afios de casados y dos mas de labrador,

en mi vida he visto un gato con levita y pantal6n.

¢(De quién son aquellos ojos que en la cama veo yo?

—Son del nene de la vecina, que en mi brazos se durmio...

(Diaz Roig, 1990: num. 17, 1)

En la version peruana, en cambio, todo parece indicar que el acto
sexual se consuma: “Los dos gozdndose estaban / y don Alberto lleg¢”
(Romero, 1942: nm. 52) . Emilia Romero explica que, durante las inves-
tigaciones en Lima, no tuvieron la suerte de encontrar otras versiones
de este romance (1942: 109), a diferencia de Chile, donde supuestamente
estd muy divulgado.

Vale la pena mencionar una versién chilena que se distingue hasta
el momento de todas las mencionadas, ya que el descubrimiento es
propiciado por la acusacién de una tercera persona: “...una criada que
tenfa / fue la que los acusé: // —jAy de mi, sefior Alberto, / que le han
hecho traicién...!” (Vicufia, 1912: nam. 38D). Lo mismo sucede con una
version de la provincia de Santa Maria en Argentina: “...Ellos que estaban
adentro, / don Alberto que llegé. // Y lo habla la cocinera, / que le han
usado traicién...” (Carrizo, 1926: 5).

Para concluir, puedo afirmar que en las versiones hispanoamericanas
consultadas predomina el adulterio efectivo o implicito, dejando en
segundo sitio al adulterio fallido. El descubrimiento del adulterio se da
por accidente (salvo en los dos tltimos casos que mencionamos) y va en
relacion con la muerte de la mujer. En cuanto a las causas del adulterio,
la ausencia del marido es una constante en todas las versiones. En el caso
de aquellas donde se hace evidente la burla al esposo crédulo, la tradicién
nos remite al posible sentido original del texto, es decir, al cuento francés
del que hablamos al inicio de este trabajo. Desde la perspectiva de un
lector o escucha de nuestra época, el marido no sale bien parado, y lo
caracterizan la debilidad o la cobardia. Mientras el hombre afirma sus
principios, sus leyes, sus normas morales, como una muestra de virilidad,
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de acuerdo con su percepcion de los valores, la mujer encuentra en la
capacidad de ser deseada por otro una forma de vengarse del marido.
El machismo es determinante en el desenlace, que se apoya en virtudes
impuestas por una valoracion masculina, como la castidad, el pudor
y la belleza, por mencionar sélo algunas cualidades que conformaban
un c6digo que la mujer no podia romper. En sintesis, el romance de La
adiltera ilustra cdmo la mujer debe fidelidad absoluta al marido y cémo
la abnegacién y la represion del placer son las condiciones a las que ella
debe someterse para conservar su calidad moral. La fidelidad, en este
texto, se asocia a la nocién de honor y segtin la ideologfa del romance es
necesaria para llevar a buen término la vida matrimonial.
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Resumen. El presente estudio aborda la difusién del romance de La
adiltera en distintas épocas y lugares de Hispanoamérica. Se parte de
una tipologia del tema del adulterio. Se analiza el contexto en el que se
ha cantado y se canta el romance, tomando como punto de referencia
patrones de conducta, creencias y principios, como reflejo de valores
establecidos. Se considera también el sentido trdgico, moralizante, de
algunas versiones y el cdmico de otras.

Abstract. This paper is an approach to the spreading in different times and
places in Latin America of the ballad of La adultera. Based on a typology of
the theme of adultery, it analyzes the context in which this ballad is and has
been sung, taking into account behaviour patterns, believes, and principles, as
reflections of established values. It also considers the tragic, moralizing or comic
sense of sone versions.



